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SCRITTORI LATINI DELL'EUROPA MEDIEVALE

Nelle biblioteche mentali dei cittadini europei il Medioevo ¢ qua-
si sempre il grande assente. Specialmente il Medioevo latino, special-
mente in Italia. Scuole e universita ci abituano da secoli a riconoscere,
alle radici di ogni nostra espressione linguistica e letteraria, la presen-
za dei grandi autori classici e moderni. Ma I’oscuramento della me-
moria testuale del Medioevo dai programmi scolastici e da gran parte
dei curricula universitari lascia inesplorato un patrimonio immenso
di invenzioni, racconti, cronache, meditazioni, favole, trattati, visioni,
liriche, fatti, luoghi ed emozioni: questo patrimonio sta dietro la Com-
media e il Decamerone, ed ¢ coerente e complementare al Medioevo
architettonico e artistico che invece tutti frequentiamo e che tuttora
individua 1’identita culturale dell’Europa. Dietro le cattedrali di Fi-
renze e di Koln, Notre Dame di Parigi e il Minster di York, Santa Sofia
di Kiev e la Cappella degli Scrovegni, 1’Alcazar di Siviglia e Piero
della Francesca, dietro e prima della corona di Stefano d’Ungheria e
le leggende di Artu, le storie di Shakespeare e le saghe fantasy c’¢ un
immaginario che la scuola storica francese ha cominciato a esplorare
sui pochi documenti accessibili ma che non apparterra alla coscienza
europea finché i festi che lo trasmettono non saranno leggibili nelle
lingue attuali dei cittadini europei. La conoscenza del latino, radice
unificante dell’istruzione novecentesca, perde progressivamente ter-
reno perfino fra i professionisti della medievistica, e anche i pochi
cultori di questa lingua troverebbero difficolta a reperire un testo me-
diolatino nella rarita delle pubblicazioni specialistiche, a stampa o in
rete, che ne custodiscono le edizioni critiche.

Contribuire a rendere disponibile qualche frammento di questo teso-
ro diventa dunque necessario per salvare una parte della nostra coscien-
za storica e per far emergere 1’isola inabissata sulla punta della quale
abbiamo costruito i nostri paradisi turistici e i nostri esotismi storici e
cinematografici. La medievistica ha finora dedicato scarsa attenzione a
questo obiettivo proprio perché il festo medievale ¢ stato finora oggetto di
interesse prevalentemente accademico, e dunque presentato nella miglio-
re delle ipotesi in veste filologica o interpretativa. La sacrosanta liberta
della ricerca di base ha esentato finora gli studiosi dalla necessita di un
dialogo con la cultura contemporanea, affidato spesso solo all’iniziativa
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personale di intellettuali in grado di cogliere i nessi fra epoche e cultu-
re come — dopo Auerbach e Curtius — Zumthor, Jauss, Leonardi, Oldoni,
Rico, Koch, Boitani, Dronke, Ziolkowski e pochi altri. Ma il grado di
scollamento ormai prodottosi fra cultura specialistica e cultura diffusa,
fra ricerca individuale e rapporto delle istituzioni formative con il conte-
sto locale e sociale richiede ora un nuovo sforzo di collegamento, di scavo
e di ricostruzione. La conoscenza di questo patrimonio ¢ stata affidata a
iniziative occasionali e discontinue: esistono infatti sedi editoriali anche
prestigiose dove si pubblicano gia traduzioni italiane di autori mediola-
tini, ma non esiste ancora una collana in distribuzione libraria dedicata
esclusivamente a scrittori mediolatini in traduzione italiana.

Scrittori latini dell’ Europa medievale, nata dalla felice esperienza
di una pluriennale collaborazione fra Dipartimenti universitari e Pacini
Editore presenta invece, almeno in prima istanza, opere mediolatine mai
tradotte in italiano, come peraltro impone il programma europeo Cultu-
ra 2007-2013/ EACEA che ne ha approvato e finanziato il progetto. Non
avremo dunque per ora le lettere di Abelardo ed Eloisa, gia consultabili
in piu versioni italiane grazie al fascino della storia che raccontano e a
una sorta di inerzia editoriale che facilita il ritorno sul gia fatto anziché
I’esplorazione dell’ignoto. Ma avremo comunque autori e testi di prima
grandezza e di forte coinvolgimento sia sul piano della lettura sia sul
piano delle implicazioni culturali, e la loro leggibilita in lingua moder-
na aprira al lettore non specialista la scoperta di realta letterarie finora
sconosciute. Sono autori di ogni regione d’Europa, autori da ognuno dei
10 secoli che compongono il millennio medievale, testi rappresentati-
vi di forme e registri espressivi estremamente diversi, a esemplificare
la vastissima gamma di stili della comunicazione che il Medioevo ha
creato. Si pubblicano infatti il pill antico racconto di recuperi e furti di
reliquie sacre e di miracoli suscitati dal loro passaggio (la Translatio et
miracula Marcellini et Petri di Eginardo, il biografo di Carlo Magno);
la prima visione poetica dell’aldila (Visio Wettini del carolingio Vala-
frido); il poema Gesta Berengarii sul re d’Italia Berengario I, che apre
una finestra sull’Italia del X secolo cosi poco esplorata; la Disciplina
clericalis dell’ebreo Pietro Alfonsi, una raccolta di novelle di ispira-
zione orientale che ebbe profonda influenza sulla narrativa europea e
italiana, fino a Boccaccio e oltre; il Liber mitis di uno scienziato finora
ignoto, Guido d’Arezzo, che fra i primi trasferi le conoscenze di Avi-
cenna alla manualistica medica; il libro iniziale dell’ Ysengrimus, il pi
grande poema latino di epica animale come strumento di satira sociale;
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uno dei pit importanti canzonieri lirici delle corti del XII secolo (i Car-
mina Cantabrigiensia); il “libro delle meraviglie” contenuto negli Otia
imperialia di Gervasio di Tilbury, vera e propria enciclopedia dell’im-
maginario medievale di cui fino a pochi anni fa non era rintracciabile
nemmeno il testo latino, e i frammenti di Lettere e Dialogo sull’ amore
del maestro che anticipo gli sviluppi del dialogo e dell’epistola uma-
nistica (Geri d’Arezzo), segnando un’evidente transizione stilistica fra
due epoche culturali.

Le traduzioni intendono restituire ogni elemento del testo latino
in una forma italiana scorrevole che risenta il meno possibile di residui
antiquari ma non accetti alterazioni estetiche o esegetiche, mantenendo
nel caso di opere poetiche una corrispondenza precisa fra versi latini e
righe italiane. Rimangono traduzioni di servizio, realizzate nel rispetto
dei tempi stretti del progetto europeo su testi che non avevano mai rice-
vuto una traduzione italiana completa, e dunque riservano al traduttore
tutti i rischi, il fascino e le responsabilita della “prima” assoluta, accet-
tati appunto nella coscienza della necessita culturale di questo contribu-
to. Ognuno di noi ¢ consapevole che tutte le traduzioni, anche quelle dei
grandi maestri, si sono dimostrate e si rivelano sempre non solo impari
all’originale ma spesso inadempienti anche verso i propri criteri e resta-
no continuamente perfettibili, fino al momento in cui dovranno essere
totalmente rinnovate in seguito alle trasformazioni della lingua d’arri-
vo. Ma sappiamo anche che ognuna di esse, con tutte le sue carenze, ha
svolto e svolge un ruolo insostituibile nel collegamento fra civilta.

L’editore ha generosamente accettato, in deroga al progetto ini-
ziale, di pubblicare anche il testo latino, che i curatori presentano se-
condo edizioni critiche recenti (Gervasio, Carmina Cantabrigensia,
Ysengrimus) o in forma criticamente riveduta (Valafrido) o addirittura
in nuova edizione critica (Geri, Eginardo) rendendo leggibili in qual-
che caso testi finora irreperibili, come Guido medico. Per una migliore
comprensione dei testi, le traduzioni sono corredate di un’introduzione
che, se pur programmaticamente limitata nei confini materiali, intende
fornire informazioni concise ma complete, spesso per la prima volta in
italiano, su autore, opera, tradizione manoscritta, bibliografia di prima
consultazione. Il corredo di note sara pitt 0 meno esteso a seconda delle
esigenze del curatore e del numero di riferimenti dell’opera che richie-
dono spiegazione.

VII
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A questi titoli, previsti dal programma del primo anno, ci auguria-
mo di poterne aggiungere molti altri se la collana incontrera il favore
di lettori e studenti e se gli specialisti accetteranno, come hanno fatto
i colleghi impegnati nei primi volumi, di mettere umilmente a disposi-
zione tempo, pazienza e competenze per estendere il corpus delle opere
mediolatine da offrire al lettore italiano e svilupparne magari in futuro
un portale internet di testi mediolatini in traduzione.

Non solo fonti al servizio della ricostruzione storica, ma testi da
leggere, da scoprire, da studiare. Soprattutto, testi in cui far rivivere
fatti, persone, cose del tempo medievale e pre-umanistico, voci strap-
pate al silenzio erudito per ricostruire frammenti trascurati dell’identita
storica europea.

Francesco Stella
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Valore poetico di una fonte “storica”

Le fonti narrative per la storia dell’Italia del secolo X, strettamente
legata alla storia di Francia e Germania e in definitiva alla storia dell’Im-
pero che diventera sacro e romano, sono estremamente scarse € poco
praticate: al di la di cronache locali (soprattutto longobarde e monasti-
che) e di annali che si limitano alla registrazione degli eventi principali
questo secolo oscuro e confuso ci viene raccontato solo da alcuni capito-
li delle opere di Liutprando di Cremona, che ¢ stato finalmente tradotto
pochi anni fa, e da un poema in circa 1000 versi che ha suscitato una
certa attenzione, soprattutto fra gli storici tedeschi, fra la fine del XIX e
gli inizi del XX secolo e ha riconquistato le scene degli studi medievali
negli ultimi anni solo in relazione a questioni marginali come il rapporto
con le sue fonti classiche e con un altro grande poema epico dell’epoca,
il Waltharius: i Gesta Berengarii, composti fra 915 e 924!, sono invece
una testimonianza unica sia per le informazioni preziose che fornisce e
che compongono una prospettiva comunque storica, per quanto defor-
mata dalla partigianeria, sia per il valore letterario dell’ opera, che dimo-
stra una profonda consapevolezza della tradizione ma anche un gusto
preciso e una sua eleganza, tanto da essere definita pochi anni fa «il pi
bel poema epico d’eta alto-medievale»?. Come scrisse Chiri nel 1939,
pur senza liberarsi da un radicato pregiudizio antichista, «I’imitazione
dei classici riesce a dare risultati quali raramente furono raggiunti dalla
poesia latina medioevale: un fine senso della misura, una certa vivacita
di invenzione e di espressione lo rendono forse superiore ad altri con-
simili, pur tanto celebrati, come quelli di Angilberto o di Ermoldo [...]
non c’¢ dubbio che I’ignoto panegirista di Berengario ha dato alla sua
opera un valore poetico non soltanto col verso [...] possiamo immedia-
tamente constatare come, nella disposizione della materia, abbia giovato
al valore artistico dell’opera lo staccarsi dalla pura e semplice cronaca
degli avvenimenti. Se infatti possiamo consentire col Novati che Beren-

' Datazione fin da Ermini, Poeti epici, p. 201.
2 Giovini 1996, p. 301.
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gario da una parte e Guido da Spoleto dall’altra non sono che «copie
sbiadite» dell’Enea e del Turno virgiliani, possiamo pero riconoscere in
essi qualcosa di piu che dei semplici nomi storici: essi hanno un’anima,
un sentimento, una rivalita, sono, insomma, dei veri e propri caratteri,
che dimostrano come il poeta abbia avuto cura, e sia in ci0 anche in par-
te riuscito, di dare una vitalita artistica al proprio poemax. Chiri vedeva
cio¢ nella semplificazione del racconto polarizzato intorno a protago-
nista e antagonista uno strumento di drammatizzazione che irradia le
sue motivazioni su tutti gli episodi, come la scena in cui Guido morente
affida al proprio figlio la pacificazione con Berengario, preparando il
clima quasi spontaneo della successiva conciliazione e quello patetico
della morte del giovane. Ma soprattutto Chiri ha notato per primo quella
che a una lettura non prevenuta ma cosciente del patrimonio epico sem-
bra un piccolo miracolo letterario: I’intessitura di centinaia di versi ed
emistichi di Virgilio, di Stazio e dell’Ilias Latina produce non un tappeto
centonistico ma un’atmosfera anche stilisticamente e linguisticamente
unitaria. Il sostrato intertestuale tipico delle opere medievali di alto li-
vello non genera in questo caso una superficialita fredda e scolastica ma
mantiene un calore appassionato e perfino una temperie personale che ci
auguriamo di aver trasmesso anche nella traduzione.

1l genere panegirico

Il titolo Gesta Berengarii & stato attribuito all’epos da una se-
conda mano del codice unico, la stessa che trascrive i1 versi finali del
IV libro. II titolo primario del codice ¢ APXETAI TO ITANHITPIKON
BEPENTAPIOY TOY ANIKHTOY KAIZAPOX (‘Panegirico di Berenga-
rio imperatore invincibile’). Se, come sembra, questo titolo sembra ri-
conducibile all’autore, che aveva familiarita col greco, allora rivela una
precisa coscienza di genere: quella dei panegirici imperiali, che prolife-
rarono nella tarda antichita (tanto da essere riuniti in una raccolta di 12
testi che prendono avvio dal Panegirico a Traiano di Plinio il Giovane) e
si strutturarono nel medioevo collegandosi alle laudes ufficiali, cermio-
nie con veri e propri formulari che hanno ricevuto attenzione critica da
storici e filologi. In termini stretti il panegirico seguiva lo schema del
basilikos logos greco: proemio, genos (storia della famiglia), genesis
(nascita), anatrophé (educazione), prdxeis (gesta), synkrisis (paragone
con altri grandi), epilogos eventualmente accompagnato da preghiera
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(cosi in Aftonio, ad esempio®). Lo schema, che doveva essere attivo an-
che nei panegirici perduti come quello di Lucano per Nerone e di Stazio
per Domiziano, fu osservato e potenziato nelle realizzazioni dei secoli
IV-VI, dai panegirici di Simmaco per Valentiniano e Graziano a quelli di
Merobaude per Ezio, di Cassiodoro per Eutarico, Teodorico e Teodato,
di Optaziano per Costantino. La fusione fra panegirico ed epica si com-
pie nel IV secolo in Grecia con i panegirici in versi di Ciro e Pamprepio
di Panopoli, Olimpiodoro, Cristodoro, Andronico e altri, e a Roma con
I’epos panegiristico di Claudiano, che con la sua combinazione di epica
e politica* inaugura una nuova stagione poetica e ispira i poeti medie-
vali, sia per continuazione diretta del filone laico (come il poema In
laudem Iustini di Corippo nel VI secolo, o 1’opera carolingia del Poeta
Saxo su Carlo Magno o quella di Ermoldo Nigello su Ludovico il Pio)
sia per commistione con i contenuti religiosi (interpretazione di Cristo
come principe o re’). Ma a questa data la nozione di panegirico ¢ alterata
da sovrastrutture grammaticali: lo dimostra il fatto che nelle glosse che
corredano il codice, e che non sono molto pit tarde del testo, la defini-
zione di panegirico che si da & fortemente straniante: «panigiricum est
licentiosum et lasciviosum genus dicendi in laudibus regum; hoc genus
dicendi a Grecis exortum est»; dunque si ripete I’idea che 1’origine del
termine e del genere sia greca, e che si tratti di encomi dei re; ma si ag-
giunge una coppia di attributi limitativi, che lo squalificano come ‘sre-
golato’ (termine tecnico della retorica da Quintiliano 1, 6, 23) e ‘smisu-

3 T.C. Burgess, Epideictic Literature, Chicago 1902, p. 120.

4 V. Paladini, L’eloquenza nell’eta imperiale: panegirici e declamazioni, Bari 1963; Th.
Nissen, Historisches Epos und Panegyrikos in der Spditantike, in «Historia» 75 (1940),
pp- 293-325; P.L. Schmidt, Politik und Dichtung in der Panegyrik Claudians, Kon-
stanz 1976; S. Dopp, Zeitgeschichte in Dichtungen Claudians, Wiesbaden 1980; A.
Cameron, Claudian. Poetry and Propaganda at the Court of Honorius, Oxtord 1970;
sulla teoria del genere resta insuperato Hofmann 1988, mentre sulla sua applicazione
in Claudiano e Corippo si pud vedere ora il volume di Claudia Schindler, Per carmina
laudes (Schindler 2009), mentre per il medioevo una rassegna ragionata dei testi che
esprimono il rapporto fra poesia e potere si legge in Fulvio Delle Donne 2005.

5 J. Fontaine, La figure du prince dans la poésie latine chrétienne de Lactance a Pruden-
ce, in La poesia tardoantica fra retorica, teologia e politica. Atti del V Corso della Scuo-
la superiore di archeologia e civilta medioevali presso il Centro di cultura scientifica E.
Majorana. Erice (Trapani), 6-12 dicembre 1981, Messina 1984-1985, pp. 101-33.
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rato’, una sorta di sinonimo del primo, usato da Isidoro di Siviglia® che
& la fonte della glossa. E possibile che il secondo sia una sub-glossa del
primo poi entrato a testo della glossa principale. Comunica certamente
I’impressione che non si riconosca pitt la presenza di uno schema, e che
si individui la caratteristica stilistica del genere nell’iperbole.

Datazione e attribuzione

Riguardo alla datazione e alla provenienza del testo, gli studi e i
manuali ripetono il dato enucleato da Filippo Ermini sulla base della
magistrale edizione Diimmler, collocando i Gesta, in base a indizi inter-
ni, fra 915 e 924 (data di morte di Berengario, che nel poema ¢ ancora
vivo) 0 915-922 (rivolta di Rodolfo di Borgogna contro Berengario, non
menzionata dal testo), in area veronese o padovana, come opera di un
laico (in base al tipo di fonti utilizzate: ma Diimmler e Pannenborg pen-
sano a un chierico), forse maestro di scuola (in quanto si rivolge a un
pubblico di iuvenes). E stato ipotizzato che il panegirico sia stato scritto
subito dopo I’incoronazione imperiale a Roma (916), la cui analitica
descrizione conclude il testo e sembra ricavata da testimonianza ocula-
re. [ vv. 14-15 del prologo fanno pensare a un funzionario di corte che
secondo la glossa andava frequentemente in missione in Francia. Nel
1925 Ongaro propose di identificarlo con Giovanni, che fu cancelliere
di Berengario negli anni 908-22 e divenne vescovo di Cremona nel 915,
citato in un documento del XII secolo ma anche, come ha dimostrato
Schiaparelli, in tre donazioni del 905, 913, e 917/8, e che ha beneficato
la schola sacerdotum sancte Veronensis ecclesie nel suo testamento’, e
dunque potrebbe essere il maestro che secondo alcuni® il poeta rivela
di essere al v. 4, 204. Questo non dimostra naturalmente che Giovanni
sia proprio ’autore del testo, ma solo che ha lavorato per Berengario
negli stessi anni in cui fu composto il poema e che aveva gli strumenti
linguistici per comporre testi latini di un certo livello. Le glosse infatti,

¢ Etym.6,8,7.

7 Ongaro 1925, p. 14 n. 2.

8 Luso scolastico del poema sarebbe confermato dall’esistenza delle glosse e dal tipo di
osservazioni (retoriche) che contengono. Sono contrari pero sia Diimmler sia Ebenbauer.
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cui Bernheim ha dedicato un saggio specifico, costituiscono una carat-
teristica del poema: sono numerose, riguardano la definizione di fatti re-
torici, I’identificazione di alcuni personaggi, la spiegazione di elementi
mitologici, anche qualche valutazione sull’eleganza o I’incoerenza del
poeta, e dunque sono almeno in parte redatte da una mano diversa da
quella dell’autore. Siccome pero in alcuni casi sono alla prima persona
singolare (ad 2, 206) significa che almeno in parte risalgono all’autore.

Certamente la ricerca sulle fonti e sulla lingua, che negli studi re-
centi e anche in alcune note di questo commento individuano elementi
nuovi (come le glosse greche, I’imitazione sicura da Eirico di Auxerre e
1 termini germanici), che sembrano spostare la cultura dell’autore verso
I’area franca di lingua germanica e la scuola cosiddetta “glossematica”
comune ad Eirico, ad Abbone di Saint-Germain e altri autori della se-
conda meta del IX secolo.

Struttura del poema

1l Prologo

I Gesta sono introdotti da un prologo in 33 versi, distici elegiaci, nei
quali il poeta instaura un dialogo con la propria opera: annuncia 1’argo-
mento e lo scopo (salvare dall’oblio i trionfi di un uomo onorato da tutto
il mondo), specificando di non cercare il consenso popolare e di essere
cosciente della scarsa attrattiva che la poesia esercita in un periodo come
il suo, oltre che della modestia dei propri mezzi — un luogo comune a
centinaia di poemi e poesie. E una variazione del dialogo con la Musa (o
con la propria opera) che aveva antecedenti sia classici (Orazio, Marzia-
le) sia carolingi (Valafrido Strabone, De imagine Tetrici) e avra ulteriore
seguito in Ermanno il Contratto e altri autori medievali. Qui tuttavia il
dialogo assume inusualmente un tono disinvolto ed erudito insieme: il
poeta infatti ricorre a un lessico grecizzante nel tradizionale richiamo alle
autorita del genere (Omero, col quale probabilmente allude alla versione
latina dell’ /liade, e Virgilio), mentre il libretto lo rimprovera di dedicarsi
a un’attivita insieme inutile e «inflazionata», come scrive Giovini®, ciog
praticata da tutti, in campagna e in citta, e di importanza secondaria ri-

°  Giovini 2000, p. 296.
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spetto alla priorita di sopravvivere che deve preoccupare 1’autore. Il quale
replica confermando la sua passione e I’intenzione di dedicarsi ai versi
per evitare 1’oblio, non per amore della fama o per speranza di una ri-
compensa. Giovini, raffinando il lavoro di Diimmler e Winterfeld, ha ri-
conosciuto in questo prologo il reimpiego musivo di Stazio, Virgilio (EcL
8), Giovenale, Ovidio, ma soprattutto Marziale, sottolineando peraltro
I’assenza di una vera e propria dichiarazione di modestia, come d’uso in
questi casi, perché la motivazione dell’inutilita del poema risiede nella
scarsa attenzione che il pubblico presterebbe a un genere, quello poetico,
praticato da tutti e non nella scarsa abilita del poeta. L affectatio mode-
stiae viene peraltro delegata alla conclusione del poema, in altra forma,
giustificandola con il numero delle imprese di Berengario, troppo alto
rispetto alle dimensioni che i lettori accettano in un’opera di questo tipo.

1l primo libro

Dopo un vero e proprio proemio, nel quale — richiamandosi all’ini-
zio del Carmen Paschale di Sedulio — si sottolinea I’importanza di cele-
brare un condottiero cristiano dopo i panegirici pagani, ha inizio I’enco-
mio, seguendo appunto i loci tipici del basilikos légos: origine (figlio di
Gisela, figlia di Ludovico il Pio), istruzione (alla corte di Carlo il Calvo
o Carlo III, ricostruzione che gli storici considerano improbabile!?), gio-
vinezza, conquista del potere pochi mesi prima della morte di Carlo III,
con discorso dell’imperatore morente a Berengario. Segue un’espressio-
ne di rimpianto per i rischi di disunione dell’impero e insieme una di ti-
more della caduta dell’Italia in mani straniere, sventata dalla tempestiva
incoronazione di Berengario nell’inverno 878/8 (piu probabilmente nelle
settimane di fine dicembre o inizio gennaio). Questo assicura all’Italia
una pace comune, turbata dall’invidia del duca Guido di Spoleto, alleato
di Berengario'! gia pretendente al trono della Francia occidentale (contro
Oddone di Parigi) e incoronato re a Langres nel marzo 888, elemento che
consente al poeta di presentarlo come invasore staniero. Egli si richiama
al modello mitologico di Paride e a quello militare di Rodolfo, diventato
nell’888 re dell’ Alta Borgogna a Saint Maurice d’ Argonnes'? e di Oddo-

10 Si veda la documentazione in Ebenbauer 1978, p. 179 e note.
1" Punto sul quale non pare esistano altre attestazioni: vd. ibidem, nota 1089.
12 Vd. Trog 1887.
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ne di Parigi, re dal 29 febbraio 888: tutti e tre, come osserva Ebenbauer,
sarebbero regnanti di sangue non carolingio. Berengario sente parlare
dei preparativi di guerra e prega Dio, in un discorso intriso di riferimenti
pagani, di esentarlo dalla colpa di sangue, se sara costretto a difender-
si. Segue una scena notturna, che introduce I’invasione di Guido e la
sua allocuzione ai soldati. Un ambasciatore reca a Berengario la notizia
dell’attacco a Verona. Egli raccoglie I’esercito, gli rivolge un discorso di
esortazione e muove contro il nemico. Come osserva Ebenbauer «la tra-
ma ¢ centrata totalmente sui due antagonisti, dominata da un disegno in
bianco e nero, e le persone non diventano personaggi, ma sono messe in
rilievo nell’ambito dei principi»'®. La battaglia (che ebbe luogo non oltre
I’ottobre 888 vicino Brescia)!# & descritta in termini staziani e omerici
(seguendo cioe la versione latina dell’lliade): 1’esercito di Guido si da
alla fuga, lui lo trattiene ma esita sul da farsi e infine ¢ costretto alla fuga.
Il giorno successivo invia a Berengario un’ambasciata per la sepoltura
dei caduti, e Berengario nella risposta irride la fragilita dei “francesi”.

1l secondo libro

Guido riattacca e il poeta descrive la composizione degli eserciti,
in un passo considerato da Ebert la parte di maggior valore storico del
poemal: Berengario ¢ alleato coi tedeschi (pare che Berengario abbia
dichiarato fedelta e sottomissione ad Arnolfo di Carinzia nel novembre-
dicembre 888 a Trento'¢, il che comunque non esclude, anzi rafforza la
possibilita della presenza di truppe germaniche accanto a Berengario),

13" Ebenbauer 1978, p. 182 (trad. nostra).

4 Nell’Antapodosis di Liutprando, scritta circa 50 anni dopo, i luoghi delle battaglie (Bre-
scia e Trebbia) sono invertiti, ma a differenza di quanto scrive Giovini 2000, p. 316 gli
storici sembrano prestare magggior fede ai Gesta: Ebenbauer 1978, note 1097 e 1098.
Sull’esito delle battaglie invece non c¢’¢ accordo: Liutprando, che tende a dare di Beren-
gario un ritratto non positivo, assegna a Guido la vittoria di questa battaglia, e come lui
il Chronicon Cassinense di Leone Marsicano e Pietro Diacono (M.G.H. Scriptores 7 p.
623 righe 13-14). Erchemperto, considerato dagli storici piu affidabile, concorda invece
coi Gesta (cap. 82, p. 264 righe 32 ss.). Schirmeyer 1900, p. 20 se la cava ipotizzando un
combattimento senza vincitori né vinti a causa del sopraggiungere dell’ oscurita notturna
(verso 1, 238).

15 Ebert vol. 3 p. 141.

16 Vd. Hlawtischka 1960, p. 78.
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e perlustra il suo esercito mentre il poeta descrive una serie di combatti-
menti individuali, in maniera secondo Ebenbauer un po’ confusa per la
difficolta di riconoscere 1’appartenenza dei singoli eroi e di comprende-
re a pieno le allusioni a fatti a noi in parte ignoti. Compaiono sulla scena
a fianco di Berengario Gualfredo di Verona, poi passato ad Arnolfo e
diventato marchese del Friuli, che uccide un Guido e sconfigge Alche-
rio e Otone, suscitando I’ira di Guido che trafigge Erardo, mentre Milo-
ne abbatte Oshar ma viene ucciso durante la spoliazione del cadavere.
Alleato di Guido ¢ Uberto, che schernische gli italici ma viene trapas-
sato dalla lancia di Umfredo, la cui morte — sebbene egli debba essere
certamente alleato di Berengario — viene descritta proprio durante il
racconto delle imprese di questo ed ¢ inserita in una scena altamente
patetica, ispirata a Stazio Tebaide 2, 632-9: Umfredo viene trafitto da
una lancia che lo trapassa e colpisce anche il suo cavallo, infiggendolo
al corpo dell’animale; il fratello Arduino lo protegge, ma mentre piange
la morte di Umfredo viene colpito a morte anche lui. Fuggono dinanzi a
Berengario i nemici, e Ildebrando che lancia un colpo contro di lui per
dare I’esempio contrario lo sfiora ma viene ucciso subito dopo.

Secondo Erchemperto!” dopo gli scontri dell’autunno 888 segui
una tregua durata fino al 6 gennaio 899 e a questo nuovo scontro, che
Liutprando localizza presso Brescia invece che lungo la Trebbia. In altre
fonti meno analitiche le battaglie sono fuse in un unico avvenimento,
tranne che nel Catalogus regum Langobardorum et Beneventanorum'.
Tutte le fonti sono perd univoche nell’indicare Guido come vincitore di
questa fase, dato che i Gesta oscurano con I’indeterminatezza dell’esito
nell’ultimo scontro.

1l terzo libro

Sono passati quattro anni dalla battaglia dell’889: siamo nell’estate
893. Nel frattempo Guido ¢ stato eletto re (febbraio 889) e nel febbra-
io 891 imperatore. In aprile perfino suo figlio Lamberto viene associato
all’impero. Ma tutto questo il poeta non lo dichiara. Il libro comincia con la
presentazione del terzo protagonista del poema, Arnolfo di Carinzia, re dei
Franchi orientali, re d’Italia dall’894 all’899 e imperatore dall’896 all’899:

17 Cap. 82, ed. cit., p. 264.
18 Continuatio codicis Vaticani (MGH Scriptores rerum Langobardarum), p. 495 r. 4.
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alla notizia della guerra in Italia manda suo figlio Sventibaldo in aiuto di
Berengario, in difficolta per la schiacciante supremazia numerica di Guido.
Laiuto perd non si concretizza perché Guido ¢ arroccato in sedi inattac-
cabili (Pavia'), il che viene presentato come segno di vilta, e Sventibaldo
torna indietro. Secondo Ebenbauer, questa scena ha la funzione di chiarire
i rapporti di parentela e amicizia fra Berengario e Arnolfo.

Tre mesi dopo ¢ lo stesso Arnolfo a scendere in Italia?® nel rigido
inverno 893-4, per incontrare Arnolfo a Verona e arruolare soldati, su-
scitando la reazione di Guido. Il 2 febbraio 894! Arnolfo e Berengario
assediano Bergamo governata dal conte Ambrogio, il quale viene im-
piccato. A Pasqua Arnolfo torna in Germania ma il poeta non lo dice,
passando invece subito a descrivere la spedizione su Roma, che in re-
alta — come osserva Ebenbauer?” — ebbe luogo solo nell’895-6. Roma ¢
occupata nel febbraio 896, ma il poeta descrive 1’evento con toni assai
pitt morbidi di quanto i rilievi storici abbiano poi dimostrato. Il poema
descrive perfino la presenza a Roma di Berengario, che invece pare fos-
se lontano, deposto da Arnolfo, la cui incoronazione imperiale del 22
febbraio 896 ¢ passata sotto silenzio dal poeta?, e 1’omissione priva
questa spedizione romana di una funzione narrativa portante. L' impos-
sibilita di portare Guido allo scontro fa infuriare Arnolfo, ma Guido era
morto nel dicembre 8§94 di morte naturale.

Questo sconvolgimento “creativo” dei fatti storici ¢ attribuito da
Ebenbauer all’intenzione di produrre un complesso simmetrico: due
battaglie, due richieste di aiuto di Berengario, entrambe prive di esito a
causa della vilta di Guido. Ma il nuovo attacco di quest’ultimo produce
una reazione da parte di Berengario, che prega Dio di aiutarlo e trova il
suo ascolto. Morendo, Guido consiglia a suo figlio Lamberto di assu-
mere con Berengario un atteggiamento conciliante alleandosi con lui,
con un falso storico che produce tuttavia un passo poetico di notevole
valore. Gran parte del loro esercito passa a Berengario. Lamberto resta
solo e manda un messo da Berengario, che dichiara la sua disponibilita.

19 Cfr. Liutprando Antapodosis 1, 20.

20 Come documentano gli Annales Fuldenses, a. 893-4.

2 Cosi Diimmler 1871, p. 31.

22 Ebenbauer 1978, p. 189.

23 Secondo Rautenberg 1871, p. 76 il v. 3, 157 alluderebbe al ruolo imperiale di Arnolfo.
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I due si incontrano a Pavia per stipulare 1’accordo (che fu realmente
stretto nell’896?%). Tre anni dopo (in realta due: nell’898) muore anche
Lamberto, in un incidente di caccia® che costituisce una delle scene pilt
originali e riuscite del poema: «qui — come scrive Ebenbauer?® — il poeta
ha forse preso il sopravvento sul panegirista». La notizia induce Beren-
gario a un elogio di Lamberto, migliore del padre, creando una oscilla-
zione di rapporti fra i due che in parte potrebbe corrispondere alla realta
dei fatti e comunque corrisponde a una realta poetica, purtroppo finora
non apprezzata dagli studiosi che in quest’opera hanno cercato solo dati
oggettivi per integrare le ricostruzioni storiche. Il trattato a quanto pare
produsse il riconoscimento del regno e dell’impero al solo Berengario e
la cessione a lui delle terre a est dell’ Adda.

1l quarto libro

Quattro anni dopo (durante i quali — nell’899 — si era verificata una
sconfitta di Berengario ad opera degli Ungari, che il poeta non menzio-
na) la “belva”, cio¢ la marchesa Berta di Tuscia, chiama o comunque
sostiene?” Ludovico di Francia contro Berengario, suo parente?, che

2 Vd. Schireyer 190, p. 52.

2 Secondo Liutprando Antapodosis 1,42 Lamberto mori ucciso da Ugo, figlio di Magin-
fredo di Milano con un pezzo di legno, mentre Landolfo, Historia Mediolanensis 2, 2
(M.G.H. Scriptores 8, p. 46) muore a causa di una spina conficcata nel cuore. L’ele-
mento comune ¢ il legno (che nei Gesta lo colpisce durante la cavalcata di caccia).

% Pagina 191.

27 Questo schieramento ¢ confermato da Liutprando, Antapodosis 2, 32 ss., secondo cui
fu Adalberto di Tuscia marito di Berta, insieme all’arcivescovo Andrea, a Sigfrido di
Milano e Adalberto d’Ivrea a chiamare Ludovico. Lo confermano Diimmler, Rau-
tenberg, Hlawitschka. Secondo Goez 1975 invece Ludovico venne chiamato dopo la
sconfitta di Berengario dell’899.

28 Ludovico figlio di Bosone, attraverso sua madre Irmingarde, era cugino di Ludovi-
co II, carolingio come Berengario. Secondo Ebenbauer (op. cit., p. 192) le spedizioni
di Ludovico in Italia furono due: una nel 900, quando venne eletto re d’Italia a Pavia,
I’altra nel 905. In nessuno dei due casi pero erano passati 4 anni dalla morte di Lam-
berto. Ebenbauer tuttavia dimentica il modo di contare gli anni dei romani, che parla-
no non di quattro anni ma di quarto anno (cioe tre compiuti), € questo pu0 aiutare forse
a capire le ragioni della apparente discrepanza numerica. Su questo punto gli Annales
Einsidlenses a. 902 (M.G.H. Scriptores 3 p. 140; cfr. Reginone di Priim, Chronicon a.
898 p. 146 e a. 905 p. 150) forniscono la data 902 per la seconda discesa in Italia. Il
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in quel periodo ¢ malato e non pud opporsi. Ludovico dilaga, occupa
Verona, ma Berengario guarisce e in un discorso ai suoi annuncia pieta
contro il nemico che sta per sconfiggere, purché accetti di tornarsene in
patria. Secondo gli storici questo passo ¢ un tentativo di mascheramento
di quanto sta per accadere: il poeta infatti “salta” I’incoronazione di Lu-
dovico nel 901 e il suo dominio quasi incontrastato, come scrive Diim-
mler, sull’Ttalia degli anni 900-902, o meglio ne fa coincidere la durata
con la febbre di Berengario. Il poema continua invece con il contrattacco
delle truppe di Berengario, che in un blitz notturno a Verona catturano
Ludovico e lo accecano (luglio 905): il testo lascia in quest’occasione
a Berengario un ruolo marginale, per non attribuirgli la responsabilita
di un atto cosi grave e non minare la pietas che si cerca di riconoscere
al personaggio. Fra gli avvenimenti del lasso di tempo che gli storici
ritengono “oscurato” dal poema (presupponendo che un poema debba
fornire un resoconto puntuale dei fatti come fosse una cronaca) ci sono
anche una sconfitta di Ludovico nell’aprile-maggio 902 e le difficolta
create a Ludovico dalla caduta di Adalberto, che spinsero Ludovico a
tornare in patria giurando di non calpestare mai piu il territorio italico.
Ci si ¢ chiesti (Ebenbauer) se le ragioni di queste omissioni, ammesso
che siano intenzionali, risiedano nella parentela con Berengario, che
induceva a non eccedere con gli elementi negativi su Ludovico.

L’incoronazione

La parte finale del libro, e del poema, descrive — saltando dieci
anni, compresa un’incursione di Ugo di Provenza in Italia — la ceri-
monia di incoronazione di Berengario a Roma nel 915, vertice della
costruzione poematica e probabilmente occasione per la composizione
del testo. Il re era stato chiamato a Roma da papa Giovanni X, perse-
guitato dai marchesi di Tuscia. L’incoronazione, impartita dal Senato e
da una rappresentanza bizantina (presentata dal poeta come gruppo di
sapienti greci che ammirano Berengario) avviene a Monte Mario: due
giovani della nobilta romana baciano i piedi del re, e nell’acclamazione

poeta comunque unifica le due spedizioni e “inventa” (o racconta sulla base di proprie
informazioni, non confermate da altre fonti) il particolare della febbre.

11
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popolare Berengario entra sul cavallo del papa in citta, salendo le scale
fino al trono pontificio e saluta il pontefice, insieme al quale entra in
San Pietro, dopo aver lasciato doni dinanzi ai portoni. Segue un festeg-
giamento, e il giorno successivo avviene la cerimonia vera e propria:
viene letto un documento solenne e I’imperatore offre nuovi doni al
papa. A questo punto il poeta dichiara impossibile, secondo I’abituale
formula di modestia, descrivere la ricchezza dei presenti offerti e invita
i suoi lettori, “giovani”, dunque forse suoi allievi, a continuare 1’opera.
Secondo Diimmler ed Ebert & possibile che il poeta sia stato testimone
oculare della cerimonia, anche se non ne possediamo altre descrizioni.
I dettagli riferiti coincidono comunque con quanto si sa di occasioni del
genere in questo periodo.

Secondo Ebenbauer, che accetta I'intrepretazione di Diimmler,
la struttura del poema dimostra che lo scopo dell’autore non era rap-
presentare 1’ascesa al potere di Berengario ma raccontare come arrivo
all’incoronazione superando i concorrenti e riuscendo finalmente a ri-
cevere la consacrazione a San Pietro: I’inizio descrive 1’incoronazione
reale, la conclusione quella imperiale. Il resto ¢ materia di celebrazione,
non di ricostruzione storica.

Finalita, valore, personaggi

Rimane il dubbio sull’occasione in cui un tale racconto, con le
sue vistose deformazioni, poteva essere presentato a chi, come Beren-
gario, era ben al corrente dei fatti: eppure questa, cio¢ la composizione
e lettura pubblica per I’imperatore appena incoronato, sembra 1’unica
possibile destinazione del testo. Ebenbauer ha I’impressione che gli
episodi principali (battaglia collettiva nel primo libro, scontri indivi-
duali nel secondo, 1’assedio nel terzo, e la morte di Lamberto nel quar-
to) formino non una serie coerente ma una sequenza di Versatzstiicke,
‘scene mobili’, pezzi di bravura che hanno valore di per sé e non si
integrano reciprocamente. Bittner, che confronta i Gesta con panegirici
precedenti, scrive che «I’alta enfasi di un Claudiano o di un Ermoldo
Nigello ¢ spenta»?, ma a nostro avviso rispetto a Claudiano o Corippo

2 Bittner, op. cit., p. 123.
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ques’opera esprime un calore e una partecipazione di cui Claudiano non
era capace, pur senza possedere la sua brillantezza.

Secondo Ebenbauer il personaggio di Berengario, nonostante che il
raggio degli elogi copra tutti i possibili aspetti e si estenda anzi ai parago-
ni con Costantino e a caratteristiche spirituali come equilibrio e mitezza,
non riesca ad acquisire una propria fisionomia perché in fondo il regno ¢
per lui un’eredita carolingia e le vittorie arrivano solo grazie alla morte
di Guido e a una serie di casualita. Mi pare perd che su questo punto ab-
bia dimostrato maggiore sensibilita la critica recente, soprattutto Marco
Giovini, che ha rivalutato il valore poetico dell’opera giudicandola come
prodotto letterario e non storiografico (ammesso che si possa invece ti-
conoscere valore documentario a strumenti di parte come le cronache e
Liutprando) ed esplorando i meccanismi della composizione attraverso
I’analisi dei passi di poeti antichi riutilizzati e cuciti in un insieme nuovo
e omogeneo. In particolare, ci sembra importante sottolineare 1’aspetto
spirituale che Berengario manifesta nei suoi discorsi e nelle sue preghie-
re, con riflessioni filosofiche e scientifiche rare nei profili dei condottieri
medievali, e il suo carattere distaccato dagli eventi, che gli danno ragione
senza che il suo impegno risalti con vigore: un aspetto che lo avvicina ad
Enea ma con una profondita tutta medievale e pill sacrale, che trova nella
connotazione presbiterale o, come dice Ebenbauer, episcopale dell’in-
coronazione la sua manifestazione esterna. Anche Giovini osserva che
la figura di Berengario ¢ «tutt’altro che univoca e monocorde nella sua
costituzine epica»*’: forse la sovrapposizione con Cristo ipotizzata dallo
studioso genovese risulta eccessiva rispetto agli indizi testuali, ma la ri-
presa in un discorso di Berengario di un verso in cui Giovenale sosteneva
la necessita, secondo un’impostazione stoica, di solidarieta fra gli uomini
¢ espressione della volonta di conferire al personaggio del re una profon-
dita spirituale altrimenti inconsueta.

Con questa sfumatura entro una certa misura contrasta, ma sen-
za creare contraddizioni, I’impianto invece semipagano del poema, che
non esita a utilizzare il patrimonio mitologico e astrologico dei classici
per contestualizzare e connotare come epos la propria narrazione. Il Dio
cristiano interviene solo nella morte di Guido e nella caratterizzazione
del regno come dono superiore (1, 12 s. e 2, 32-4): Diimmler definiva

30 Giovini 1996, p. 305.
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questo atteggiamento come residuo semipagano italico, Ebenbauer ne
chiarisce la sua natura di decorazione dotta. A noi questa fusione cultu-
rale sembra invece rendere visibile la linea che congiunge i residui clas-
sici (non necessariamente pagani) della cultura dell’area ravennate con
il recupero classico che si evidenzia pochi decenni dopo nelle poesie per
I’incoronazione di Ottone I a Roma e nel classicismo dell’ XTI secolo.

Questo si rivela anche nel linguaggio, oltre che nello stile, che
sembra padroneggiato con una facilita e quasi una naturalezza abitual-
mente estranei alla legnosita, anche geniale ma spesso maldestra, della
poesia carolingia continentale (tranne Valafrido Strabone). La critica di
fine *800 e prima parte del *900 ha apprezzato®' 1a capacita di movimen-
to del secondo libro, il dono della configurazione poetica®?, e Marani*
parla dei Gesta come di «uno dei pitt notevoli componimenti poetici del
secolo X», lodandone «eleganza dell’elocuzione», «armonia del ver-
so», Chiri** ne sottolinea I’autentica epicita e la raffinatezza di gusto,
Novati addirittura «la sublimita di pensiero e di forma». Diimmler ne
individua da par suo la qualita stilistica: «il poeta sa muoversi con leg-
gerezza sia nel metro eroico che in quello elegiaco, e la sua espressione
€ certamente spesso oscura e artificiale, ma nel complesso pura»®. Po-
chi anni dopo Chiri il mutamento dei paradigmi critici si rivela gia nel
giudizio del grande medievista Ernst Robert Curtius, che nel *44 parla
di «lavoro puramente filologico»® e dopo un vuoto di alcune decadi nel
78 Ebenbauer, rappresentante di una generazione piu vicina ai nostri
tempi, ¢ vigoroso nel riconoscere la mancanza di vitalita drammatica e
chiarezza, e rifiuta i richiami di Pannenborg alle saghe germaniche per
¢li scontri individuali e i relativi scherni.

Gli ultimi anni hanno visto soprattutto una reviviscenza della que-
stione di anteriorita o posteriorita rispetto al Waltharius, con i saggi di
Jacobsen, Lawo, Schieffer e Vollmann, che considerano i Gesta debitori
del Waltharius, in un dibattito il cui fine principale ¢ la datazione del
Waltharius e non la valutazione critica dei Gesta. Solo negli anni 90

31 Ebert, op. cit., vol. 3, pag. 141.

32 Scheffer-Boichorst 1871, p. 483.

3 Marani 1938, p. 383.

3 Chiri 1934, p. 52 s.; cfr. Chiri 1954, p. 73.
3 Diimmler 1871, p. 7 [trad. nostra].

3 Curtius (prima ed. 1944) 1960, p. 130.
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Marco Giovini, dando seguito a un interesse dimostrato da Ferruccio
Bertini in una relazione alle Settimane di Spoleto, ha dedicato ad alcune
scene o aspetti del poema una serie di brevi interventi analizzandone
con finezza il rapporto con le fonti classiche e cristiane e soprattutto
cercando di individuare la specificita e, se possibile, il valore letterario
dei Gesta indipendentemente dai suoi modelli o dalla fedelta agli avve-
nimenti storici. Si € rivela cosi quella che ¢ stata definita «la straordina-
ria complessita costitutiva dei Gesta Berengarii imperatoris»>’.

1l testo critico

I Gesta sono tramandati da un solo manoscritto, ora conservato
nella biblioteca Marciana di Venezia con la segnatura XII 45, databile al
secolo XI, che P. Montagnana nel 1478 dono ai canonici di san Giovanni
Battista in Viridaria di Padova, e che nel 1639 era ancora citato nel cata-
logo di P. Tomasino come presente in citta, da dove fu portato a Venezia.
In quegli anni Giovanni Rodio lo trascrive per L. Holstein; lo consulta
N. Heinsius e, su suo impulso, lo pubblica Adriano Valesio nel 1663
basandosi sulla trascrizione di L. Langermann del 1654. La sua edizione
viene riprodotta nel XVIII secolo da Leibnitz*, da Muratori * e da Bou-
quet®. Nei Monumenta Germaniae Historica del 1841 Pertz lo ripubbli-
ca senza usare il codice, che pure aveva consultato a Venezia, ma solo
nel 1871 Ernst Diimmler pubblica la prima vera edizione critica sia dei
versi sia delle glosse che li accompagnano, corredata di una eccellente
introduzione. La stessa casa editrice ne presenta una nuova edizione nel
1894 (serie Poetae latini aevi carolini vol. 4 fasc. 1, pp. 354-401) a cura
di Paul von Winterfeld, insieme alle glosse, con quadruplice apparato
(varianti e paralleli per ognuno dei due testi), basata sulla collazione di
Emanuel Schaus. Presenta poche aggiunte, fra le glosse, all’edizione
Diimmler, e alcune correzioni in piu al testo poetico e alle glosse, in base
alle fonti soprattutto grammaticali da cui erano ricavate.

3 Giovini 1996, p. 309.

3 Nella raccolta Scriptores rerum Brunsvicensium, Hannover, vol. I, 1707, pp. 235 ss.
3 RIS vol. 2/1 pp. 371 ss.

40 Recueil des historiens des Gaules et de la France vol. 8, Paris 1752, pp. 103 ss.
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Alcune congetture sono proposte anche sulle glosse, sia da Winter-
feld sia da Bernheim in un saggio specifico. Nel 1920 Filippo Ermini si
¢ limitato a ristampare I’opera nella sua raccolta di poesia del X secolo, e
da allora il poema non ha ricevuto piu alcuna attenzione critico-filologica,
anche se Mathias Lawo ha annunciato alcuni anni fa I’intenzione di pub-
blicarne una nuova edizione. Noi naturalmente riproponiamo il testo dei
Monumenta, gia riprodotto in altre fonti anche elettroniche, presentando
all’occasione pochi interventi e alcune osservazioni testuali in sede di
commento.

1l testo del manoscritto infatti offre quasi sempre una lettura accet-
tabile, almeno per i versi, e la maggior parte dei problemi critici dipende
dalla discrepanza fra la versione a noi nota dei classici usata dal poeta e la
lezione che si riscontra nelle sue imitazioni, e che spesso dipende da ma-
noscritti diversi da quelli sui quali si sono fondate le edizioni moderne.

Le glosse del codice Marciano

Valesio riteneva che le glosse fossero opera del poeta, secondo il
modello del poema di Abbone di Saint-Germain sulla incursione dei
normanni a Parigi (prossimamente tradotto in questa collana)*'. Wat-
tenbach e Pannenburg* contestarono 1’ipotesi e Diimmler* penso che il
glossatore fosse un coetaneo del poeta, opinione seguita da Bernheim,
mentre Traube* e Manitius* rivalutarono la tesi di Valesio. Secondo
Winterfeld*® le glosse relative alla storia e alle interpretazioni letterali
esistevano gia nell’esemplare che il poeta mando a Berengario. A que-
ste si aggiunsero glosse integrative ad uso scolastico, ricavate da Servio,

4 Un analogo apparato di autoglosse presenta il codice vaticano del De fonte vitae di
Audrado di Sens. Le glosse sono pubblicate nella mia edizione Audrado di Sens, /I
fonte della vita, Firenze 1991.

4 11 primo nella rivista «Heildeberger Jahrbucher der Literatur», 44 (1951), p. 357; il
secondo nella recensione all’ed. Diimmler in «Historische Zeitschrift» 26 (1871),
pp. 482-6.

4 In Anselm der Peripatetiker, Leipzig 1872, p. 107.

4 «Neues Archiv» 18 (1893), p. 103.

4 Analekten zur Geschichte des Horaz im Mittelalter, Gottingen 1893, p. 40.

4 Nella nota introduttiva all’edizione, p. 355.
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e quelle in cui si individuano le riprese dai poeti antichi. Il glossatore
utilizza anche Isidoro, Prisciano, il de ratione metrorum di Massimo
Vittorino, Fulgenzio, gli scolii a Lucano, il commento a Stazio di Lat-
tanzio Placido, I’epitome di Festo redatta da Paolo Diacono. L'unica
provenienza non identificata sembra a von Winterfeld quella dell’imi-
tazione da Sidonio Apollinare, un verso che fu usato anche da Eugenio
Vulgario nell’epistola a Sergio. Ma ¢ probabile che, a un’analisi meno
sbilanciata sulle fonti classiche, altre letture si rivelino far parte del ba-
gaglio del nostro poeta, e nel commento abbiamo provato qua e 1a a
identificarne qualcuna. Che almeno una parte delle glosse sia d’autore
lo dimostrano a nostro avviso i passi in cui la glossa parla alla prima
persona, come 2, 206, mentre che una parte sia stata composta da altri
lo dimostrano le glosse che criticano le scelte del poeta o ne dimostrano
I’incoerenza, come al verso 3, 147.

Nel loro complesso, le glosse si rivelano comunque un serbatoio
di informazioni prezioso non tanto per quello che spiegano sul poema o
sui nomi mitologici o sulle figure retoriche, quanto per le individuazioni
dei modelli imitati che distinguono fonti di cui si recupera il contenuto e
modelli formali#’, per le osservazioni sulla storia della lingua, che con-
trappongono usi antichi a usi “moderni” del latino del X secolo (come a
3,944 0 3, 105%), per la discussione di varianti di lettura®®, per quelle di
tipo narratologico, ove entra nelle pieghe delle sfumature stilistiche per
mettere in luce segnali del testo, anticipazioni o collegamenti fra fatti e
personaggi (come a 3, 3°!), per le spiegazioni con vocaboli medievali®?,

47 A 4,25 distingue il sensus di una similitudine attinto da Boezio ed espresso con parole
diverse, altrove specifica locus Virgilii e simili.

 atria’ ab atro dicuntur i.e. a fumo; nam in porticibus quondam philosophabantur sa-
pientes, ibi etiam prandebant antiqui; sed modo ‘atria’ pro templis dicimus.

4 barbarus ductor’ dicitur, quia barbaris gentibus imperabat; nam aliter non procedit,
quia supra dixit eum Berengario parentela coniunctum

30 A1, 14 sul termine recenseta spiega: alia [probabilmente alii, come corregge Diimm-
ler] ‘recensita’ legunt, sed Priscianus neutrum stema proprie significat filum, quo ca-
pita sacerdotum circumligabantur etc. Qui proporremmo una piu netta interpunzione
prima di sed, che non ci pare appartenere alla prima frase.

St latenter monstrat Arnulfum incubatorem regni

32 Come a 3, 257 incespitatoris per specificare equi o a 4, 143 il vocabolo valdestolum
per la sedia pieghevole, su cui vedi il nostro commento ad locum e la foto del reperto
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per i fraintendimenti di passi classici (come a 4, 19 Giovenale 5, 97%3),
per le informazioni sugli usi medievali, soprattutto nella cerimonia
dell’investitura imperiale.

Fonti e modelli

Gia il glossatore registra in piu passi la dipendenza da modelli
come Virgilio, Stazio, Giovenale e Boezio, e talvolta anche il tipo di
dipendenza: imitazione, ripresa letterale, rielaborazione del concetto.
Ma gli editori Diimmler e Winterfeld e poi i recenti articoli di Lawo,
Schieffer, Vollmann, Giovini hanno incrementato il numero di autori
che il poeta probabilmente conosceva e 1’analisi delle variazioni cui
Sono sottoposti.

Virgilio & naturalmente il “codice” epico cui tutti i poeti di quest’eta,
definita “virgiliana” dalla critica medievistica, fanno riferimento, e tanto
pitl nei testi di argomento bellico. Ma in particolare Virgilio ¢ alla base di
alcune scene, fra le quali spicca la morte di Lamberto nel terzo libro, nel-
la magistrale scena di caccia tragica analizzata da Giovini 1998/1 e rife-
rita da Liutprando invece come assassinio (vd. commento ad locum): qui
il poeta modella I’antagonismo Guido/Berengario su quello Turno/Enea
e plasma molti esametri riprendendo, variando o rielaborando versi vir-
giliani da passi diversi: la definizione cronologica del v. 249 varia Eneide
1,265, la caduta da cavallo di 245-8 riutilizza espressioni di Eneide 2, 54
e 3, 8, e alcuni elementi della caccia rievocano omologie con la caccia
di Ascanio in Eneide 4, 157-8, come il funerale del principe & ripreso da
quello di Pallante in Eneide 11, 64-72 e cosi via, fino a un grado di micro-
allusivita sofisticata quale Giovini immagina, forse concedendo troppo
all’autore e ai lettori dei Gesta, nel segnalare che il cavallo di Lamberto
di cui si parla al v. 257 ¢ dipinto con gli stessi tratti del cavallo di un altro
giovane destinato a morte prematura, Marcello (in Eneide 6).

Con assoluta certezza vengono reimpiegati interi passi dell’llias
Latina, una riduzione in versi latini della materia omerica che Winter-
feld nel suo apparato cita col nome, in uso ai suoi tempi, di Pindaro
Tebano, e che oggi si attribuisce al senatore Publio Bebio Italico e al
periodo 60-70 a.C. L’esistenza di un codice Veneto dell’ /lias (Marciano

archeologico, 0 a4, 119 cluvis, su cui vedi il nostro commento.
33 Vedi commento ad locum.
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Latino Z 497 [1811])** ha fatto pensare che fosse questo il manoscritto
utilizzato dall’autore di Gesta Berengarii, anche se I’origine centro-
meridionale del codice (Farfa XI secolo, da antigrafo beneventano) ha
reso piu difficile dimostrarne la presenza in Veneto nello stesso periodo.
Certamente il poeta dei Gesta riutilizza, con variazioni di diversa entita
a seconda dei casi, interi versi o blocchi di versi del poema iliadico, e
in particolare la descrizione dello scudo forgiato da Vulcano, che viene
reimpiegata in pil passi: nella descrizione delle terre pacificate dall’in-
coronazione regale di Berengario all’inizio del poema (1, 59-70), dove
¢ incrociata con quella della quarta ecloga di Virgilio, e nella invoca-
zione di Berengario al creatore dei versi 1, 108-16, che riprende quella
delle parti di terra cesellate da Vulcano sullo scudo, e 1, 111-13, allu-
sione alle stelle del mattino e della sera. Analoga ¢ la ripresa in blocco
dei vv. 474-81 dell’Ilias, che descrivono gli scontri fra Achei e Troiani,
nella descrizione dei duelli nei versi 1, 1795-210 dei Gesta, che innesca
allusivamente una serie di richiami: Guido viene paragonato a un leone
africano come Agamennone, dando il via secondo alcuni interpreti a
una possibile identificazione fra Beregario e i Troiani, compreso Enea,
ma in altri versi espressioni riferite ad Ettore vengono invece usate per
Guido. In questo caso Giovini 1998, cui si deve 1’analisi di questi reim-
pieghi, parla di «discrasia emulativa», laddove probabilmente si deve
pensare a un riuso di materiali senza intenzionalita allusive ma come
semplice spoglio del repertorio tradizionale, sia pur adattato con gusto
e capacita stilistiche. Si dimostra comunque il reimpiego multiplo di
uno stesso brano, con una tecnica cara alla poesia tardo-antica ma piu
massicciamente ripresa in etd carolingia, che non esclude la ripresa di
singoli versi come 635 in Gesta 3, 90 (la descrizione di un’aurora) e
539-40 in 3, 115 (le catture di Adrasto e del conte Ambrogio). Questo
tipo di imitazione, che sfiora il plagio, sembra a Giovini riproporre la
celebre questione, piu volte agitata nel corso degli studi sui rapporti
intertestuali, dell’impossibilita di una copia e dell’inevitabile differenza
di significato di uno stesso brano in contesti diversi®.

3+ Edizione di M. Scaffai, Baebii Italici //ias Latina, Bologna 1982, p. 40.

35 Giovini 1998, p. 510 cita opportunamente Hans Robert Jauss, da La teoria della ri-
cezione, a cura di R.C. Holub, Torino 1989, p. 20: «il paradosso di questa impresa
[I’'imitazione borgesiana del Don Chischiotte che si risolve in una copia perfetta] ¢
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La presenza di Stazio ¢ invece stata esaminata sommariamente da
G. Arico nel suo lavoro sulla fortuna del poeta della Tebaide, e si rivela
altrettanto strutturale in molti passi dei Gesta e forse piu influente sul
tono generale del poema rispetto all’llias Latina e allo stesso Virgilio:
Arico esclude un intento emulativo (mentalita che peraltro era poco fa-
miliare ai poeti di questo periodo) ma riconosce capacita di adattamen-
to, abilita tecnica nelle suture di versi “prestati”, perfino un «certo gusto
di rielaborazione» e una finezza di ricucitura soprattutto nel collage sta-
ziano dei versi 2, 217 ss.

Altri possibili echi sono stati segnalati da Prudenzio, Sedulio, forse
Claudiano, mentre sembra bisognoso di conferme 1’uso di Orazio e Si-
donio Apollinare. Noi stessi tuttavia abbiamo segnalato nelle note altri
modelli altamente probabili che erano finora sfuggiti, e abbiamo iden-
tificato I’autore “francese” cui allude, senza nominarlo, la glossa come
modello del verso 1, 261: Eirico di Auxerre, il che apre la questione delle
fonti carolinge dei Gesta e di come Eirico fosse stato letto nell’Italia del
Nord. Ma certamente la scoperta maggiore in questo campo ¢ quella del
rapporto con il Waltharius, Le glosse invece si basano molto, oltre che su
Servio, su grammatici come Donato, Prisciano, e Marziano Capella. Ma
¢ evidente che un testo di questa complessita e sofisticazione merita ana-
lisi accurate, che getterebbero luce nuova sia su una modalita originale di
riuso delle fonti sia sulla circolazione dei testi nel NordlItalia “barbarico”
del X secolo.
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